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Resumo: A partir dos conceitos sobre o ciberfeminismo, o presente trabalho buscou fazer uma
observacado sobre as praticas culturais em um determinado grupo na rede social Facebook. Utilizou-
se como método investigativo da pesquisa a netnografia baseada na obra de Kozinets (2014). Desta
forma, a proposta metodologica contribuiu para o desvelamento dos novos modos de interacdo e
producdo de sentidos, que exploram o autorretrato/retrato artistico com a cultura da autoexposicao
nas redes sociais digitais (SIBILIA, 2008). Alguns dados desta pesquisa nos permitem destacar que
experiéncias por meio das Tecnologias de Informagé&o e Comunicagao (TIC), marcam a figuragcéo de
novas subjetividades e fomentam os lagos de sociabilidade e solidariedade entre as jovens feministas.
Palavras-chave: cibercultura, performance ciberfeminista, netnografia.

Abstract: Based on cyberfeminism concepts, this study sought to make a point about cultural
practices in a specific group on social network Facebook. It used netnography
as research investigative method, based on Kozinets’ (2014) work. Thus, themethodological
approach contributed to the unveiling of new interaction and meanings production ways, that operate
in self-portrait /artistic portrait with the auto exposure culture in digital social networks (SIBILIA,
2008). Some of theses research dataallow usto point out that experience through Information
and Communication Technologies (ICT) marks the new
subjectivitiesfiguration and promotes sociability and solidarity brotherhood among young feminists.
Keywords: cyberculture, cyberfeminist performance, netnography.
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Introducéo

Durante a ascensédo da cibercultura cuja nocéo "aborda as implicacdes culturais do
desenvolvimento das tecnologias digitais da informac&o e de comunicac¢do" (LEVY, 1999, p.
17) que emana do ciberespaco "geografia movel de informacao”, também denominado de
“rede” segundo Piérre Lévy (1999), surgiu o movimento ciberfeminista.

O termo Ciberfeminismo, segundo Lemos (2009) foi cunhado concomitantemente
pela tedrica cultural britanica Sadie Plant e pelo coletivo artistico (ativo durante os anos 1991
a 1997) australiano VNS Matrix, que significa “Venus Matrix”. Criado durante o0 momento em
gue a internet assumia pouco a pouco 0 seu carater universal, uma tecnologia de conexao, o
coletivo pode entdo experimentar, por meio do polémico manifesto ciberfeminista para o
século XXI, uma internet que conduzia 0s seus primeiros passos a esfera publica.

Porém, foi durante a primeira conferéncia Ciberfeminista oficial que foi acordado a
nédo definicdo do termo. Assim, foi elaborado e escrito em conjunto uma lista de 100 "Anti-
Teses"!, enumerando uma centena de coisas que o Ciberfeminismo néo era.

Dentro da perspectiva de que 0os meios de comunicacdo agem como ferramentas de
representacdo social, podendo expressar ideologia e o costume de determinada época,
construindo assim uma nova realidade, podemos perceber que as mulheres sempre ficaram
em segundo plano na trama da histéria ocidental. Muitas foram as diversas tentativas para se
colocarem como pessoas com reconhecimento social e politico no mundo, como sujeitos:
foram destinadas a trabalharem em fabricas de tecidos e muitas morreram queimadas, mas
ganharam uma data especial, o dia 8 de marco; foram convocadas a ajudar na guerra e depois
a retornarem ao lar — industria bélica ndo era lugar para mulher — exigiram o direito de votar,
gueimaram sutids em praca publica, questionaram os papéis sociais atribuidos a homens e
mulheres, encabecaram uma luta, um movimento organizado pelas primeiras feministas, que
colaborou para o sufragio feminino.

A histéria das mulheres mudou. Em seus objetos, em seus pontos de vista.
Partiu de uma histéria do corpo e dos papéis desempenhados na vida privada
para chegar a uma historia das mulheres no espaco publico da cidade, do
trabalho, da politica, da guerra, da criacdo. Partiu de uma histéria das mulheres
vitimas para chegar a uma histéria das mulheres ativas, nas multiplas
interacGes que provocam a mudanca (PERROT, 2007, p. 15).

Ja Costa (2005) aponta destaca que:

O feminismo brasileiro, e também o mundial, de fato mudou, e ndo mudou
somente em relagdo aguele movimento sufragista, emancipacionista do século
XIX, mudou também em relacéo aos anos 1960, 1970, até mesmo aos 1980 e
1990. Na verdade, vem mudando cotidianamente, a cada enfrentamento, a
cada conquista, a cada nova demanda, em uma dindmica impossivel de ser

! Essas “Anti-Teses” estdo disponiveis no enderego: http://www.obn.org/cfundef/100antitheses.html. Acesso
em: 20/03/2020.
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acompanhada por quem nao vivencia suas entranhas. No movimento feminista
a dialética viaja na velocidade da luz (p. 11).

E o contexto de rede vem possibilitando um novo olhar, uma nova pratica de se
pensar o feminismo e uma nova histéria para as mulheres de todo o mundo que viram o
computador como aliado. Mulheres inspiradas na teoria de Donna Haraway, teérica que releu
0s movimentos feministas para refletir as novas relacfes entre tecnologia e natureza. Relacéo
que define outras possibilidades de atuacao politico-corporais para as mulheres, capaz de
subverter a heranca do sexismo presente nos dias atuais.

Como resultado, verifica-se, ja na década de 90, a existéncia de uma corrente de
pensamento artistico-critico que deu origem ao movimento das mulheres que se
autoproclamaram “ciberfeministas”. O termo Ciberfeminismo tem sua origem um pouco
conturbada por ndo definir com detalhes seu surgimento e por apresentar iniUmeros
significados. Muitas foram e s&o as definicbes para o termo Ciberfeminismo. Ao analisarmos
a historia do seu aparecimento, elegemos para este trabalho, uma breve contextualizacao
que atribui ao coletivo artistico australiano VNS Matrix em 1991, o principal precursor da
experiéncia ciberfeminista. O grupo nasceu em Adelaide, Australia, no inicio da década de
90. Fazia parte dele artistas e ativistas, sendo formado por quatro mulheres australianas:
Josephine Starrs, Julianne Pierce, Francesca da Rimini e Virginia Barratt.

Elas foram as criadoras do Manifesto Ciberferminista, que contemplava as ideias de
Donna Haraway de como pregar o feminismo dentro das novas tecnologias e dos meios de
comunicacao para se organizar coletivamente na rede, apropriando-se do ciberespaco para
fomentar o ativismo politico, sendo assim uma homenagem a autora que de forma brilhante
releu os movimentos feministas. O manifesto ficou conhecido como Manifesto Ciberfeminista
para o século XXI.

Do ponto de vista tedrico, vale ressaltar que o termo Ciberfeminismo deve ser
compreendido como:

(...) aterminologia usada para designar a parte do movimento feminista que se
compromete com questbes como identidade e direitos da mulher dentro do
ambito do ciberespaco. O movimento conjetura sobre as mulheres e suas
relagbes com computador, a Internet e, num spectrum mais amplo, as
tecnologias de informacdo e comunicacdo (TICs). As ciberfeministas se
utilizam da internet para, por exemplo, fortalecer seus programas educacionais
e propagandas politicas. Na rede € facil encontrar artigos, revistas e muitos
sites com material sobre feminismo, e esses servem para conscientizar e
mobilizar pessoas. A internet € também um grande facilitador para provocar
cooperagdo local e global, tanto quanto em encontrando novas aliancas
guando em mantendo as ja existentes (BRUNET; NATANSOHN, 2010, p. 1-
4).

Evidenciam-se, assim, novas praticas de sociabilidades que séo difundidas a partir
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da CMC (comunicacdo mediada por computador), principalmente nas comunidades/paginas
OU grupos que apresentam caracteristicas de acdes de enfrentamento politico. O que motiva
o ativismo digital, ou ciberativismo. Tal ativismo € apresentado por Castells (2013) como:

(...) acBes coletivas deliberadas que visam a transformacdo de valores e
instituicdes da sociedade, manifestam-se na e pela Internet. O mesmo pode
ser dito do movimento ambiental, o movimento das mulheres, varios
movimentos pelos direitos humanos, movimentos de identidade étnica,
movimentos religiosos, movimentos nacionalistas e dos
defensores/proponentes de uma lista infindavel de projetos culturais e causas
politicas. O ciberespaco tornou-se uma agora eletrbnica global em que a
diversidade da divergéncia humana explode numa cacofonia de sotaques
(CASTELLS, 2003, p. 115).

Como é o caso de grupos e comunidades/paginas ditas feministas presentes no
Facebook que fomentam o debate do Feminismo, cuja esséncia é problematizar a cultura
patriarcal, as relacdes de género e as violéncias, simbdlica e fisica, que as mulheres sofrem
devido ao machismo.

Sdo inumeras paginas/comunidades, hoje, no Facebook que apresentam
perspectivas feministas, cujos objetivos essenciais sdo enfatizar e fomentar o debate sobre a
desconstrucédo imagética de que Feminismo é o oposto de machismo. Quando se reafirma
esta ideia, estamos colocando os dois termos no mesmo nivel de complexidade. Machismo e
Feminismo ndo sdo similares, o primeiro é um sistema muito bem institucionalizado de
dominacéo, ao passo que o segundo € um movimento social que busca lutar pela liberdade,
equidade e igualdade entre os géneros.

A interacao social mediada pela tecnologia que acontece devido ao auxilio da internet
e das tecnologias de informacédo e comunicacdo (TIC) exige neste trabalho um novo
direcionamento metodoldgico, que seja capaz de abordar de modo flexivel e adaptavel,
comunidades e culturas online.

Os cientistas sociais chegam cada vez mais a concluséo de que ndo podem
mais compreender adequadamente muitas das facetas mais importantes da
vida social e cultural sem incorporar a internet e as comunica¢des mediadas
por computador em seus estudos. Existe uma distingdo Gtil entre a vida social
online e os mundos sociais da “vida real”? Cada vez mais, a resposta parece
ser ndo. As duas se mesclaram em um mundo: o mundo da vida real como as
pessoas o vive. E um mundo que inclui o uso da tecnologia para se comunicar,
debater, socializar, expressar e compreender (KOZINETS, 2014, p.10-11).

Portanto, o uso da netnografia como método se fez essencial para chegarmos até o
objeto de analise que, pelos resultados obtidos, comprovou que as expressdoes do
ciberfeminismo na atualidade séo repletas de uma arte-ativista online, verificada no

“Clotheless Portraits das Minas”. Porém, antes de darmos inicio ao trabalho desenvolvido

nesta comunidade, é importante entender o conceito netnografico e suas técnicas,
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considerando que a netnografia nesta pesquisa € mais que uma adaptacdo do modelo
antropoldgico tradicional (a etnografia) ao ciberespaco, € uma metodologia de carater
qualitativo diferenciado, com caracteristicas proprias de abordagem, manual ético revisado e
procedimentos especificos para a pesquisa online.

A netnografia difere de outra pesquisa qualitativa na internet porque ela
oferece, sob a rubrica de um Unico termo, um conjunto rigoroso de diretrizes
para a realizacdo de etnografia mediada por computador e também, de
maneira importante, sua integracdo com outras formas de pesquisa cultural
(KOZINETS, 2014, p.23).

Robert V. Kozinets (2014), em seu livro “Netnografia: realizando pesquisa etnografica
online”, discute a importancia de se pensar a netnografia como método de pesquisa. Com
deslocamentos respaldados em grandes pensadores da antropologia, ele admite o certo
conflito entre a etnografia e a netnografia, que embora relacionadas, tendem a recair num
preconceito sobre a experiéncia do fazer netnografico, o que faz refletir na validez do método,
mostrando o0 porqué deste ser capaz de despertar algum tipo de resisténcia dos
pesquisadores mais tradicionais que veem a pesquisa netnografica menos auténtica por nao
ter a “interacdo face a face e a retorica de ter se deslocado para um remoto campo
experimental” (HINE, 2000, p.10 citado por KOZINETS, 2014, p.64).

Este “remoto campo experimental”, € o lugar da pesquisa etnografica, que s6 pode
ser considerado lugar uma vez que seja “(...) necessariamente histérico a partir do momento
em que, conjugando identidade e relacdo, se define por uma estabilidade minima” (AUGE,
1994, p.53). Grifo nosso. Quanto aos ndo-lugares, o autor esclarece:

A hipétese aqui defendida € a de que a supermodernidade € produtora de ndo-
lugares, isto é, de espacos que ndo sdo em si lugares antropoldgicos e que,
contrariamente a modernidade baudelairiana, ndo integram os lugares antigos:
estes, repertoriados, classificados e promovidos a ‘lugares de memoria’,
ocupam ai um lugar circunscrito e especifico (AUGE, 1994, p.73)

E é no ciberespaco, no espaco virtual, o lugar onde se encontram as comunidades
online, que muitas vezes sao confundidas pelo senso comum como sendo irreais por estarem
fora do espaco concreto. Porém, o grande tedrico sobre o assunto, cujo borbulhar da
cibercultura é por ele refletido, afirma que “(...) uma comunidade virtual ndo € irreal, imaginéria
ou ilusdria, trata-se simplesmente de um coletivo mais ou menos permanente que se organiza
por meio do novo correio eletrdnico mundial.” (LEVY, 1999, p.132). Para ele, a comunidade
virtual nada mais é que um “lugar familiar de encontro e de troca”, portanto, a luz dessa ideia
Levyana fica mais facil compreender o ponto de partida no qual se sustenta o método
netnogréfico desta pesquisa e que para melhor compreensédo trataremos também como
sinbnimo de etnografia virtual, como também é proposto por Kozinets (2014).

Os caminhos e desdobramentos desta pesquisa netnografica contou com um método
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bastante apurado, verificado e retomado no livro de Kozinets (2014), contudo a (re) leitura de
alguns teoricos da antropologia e filosofia fez-se necessaria para falar com embasamento
sobre a cultura online, de modo que fique evidente a pratica metodoldgica desta pesquisa
mesmo com toda complexidade que ela pode/possa assumir.

Primeiramente resgatamos o que Hannah Arendt (1997) explicita acerca da palavra

cultura:

A cultura — palavra e conceito — € de origem romana. A palavra "cultura"
origina-se de colere — cultivar, habitar, tomar conta, criar e preservar — e
relaciona-se essencialmente com o trato do homem com a natureza, no sentido
do amanho e da preservacdo da natureza até que ela se torne adequada a
habitacdo humana. Como tal, a palavra indica uma atitude de carinhoso
cuidado e se coloca em aguda oposi¢cdo a todo esforco de sujeitar a natureza
a dominagdo do homem. Em decorréncia, ndo se aplica apenas ao amanho do
solo, mas pode designar, outrossim, o "culto" aos deuses, o cuidado com
aquilo que Ihes pertence (ARENDT, 1997, p.265).

A cultura, nessa perspectiva, tem ligacdo com o cultivo da terra, com o vinculo do
homem com a natureza, no sentido da agricultura, que, por sua vez, “era tida em alta conta
em Roma em oposigao as artes poéticas e de fabrico” (ARENDT, 1997, p. 265). Como sugere
a autora, para haver cultura algo precisa ser criado e cultivado.

Ao refletirmos sobre o conceito de cultura € importante perceber que esta nao
somente implica as agfes que realizamos na natureza, mas como também o que a natureza
realiza em nés. Nao podemos compreender a cultura como algo estatico, ao contrario, a
cultura é exatamente a “tenséo entre o que fazer e ser feito, racionalidade e espontaneidade”
(EAGLETON, 2005, p. 14). Nesse sentido, como néo se lembrar de Bauman (2014) quando
nos diz que a cultura da sociedade contemporéanea € liquida? E ainda, Lemos (2009), quando
nos apresenta a “cultura da mobilidade”.

Para Bauman, a cultura “tornou-se uma ferramenta mais de mudanca do que de
conservagao” (BAUMAN, 2014, sp). E isso se deve a cultura da mobilidade que segundo
Lemos (2009) ndo surge com a sociedade industrial e sim faz parte da evolugéo da cultura
humana como um todo. Para ele, “artefatos comunicacionais acentuam a mobilidade e
agugam a compreensao do nosso lugar no mundo e de nés mesmos” (LEMOS, 2009, p.29).

Ora, a cultura € dinamica, ndo é inflexivel, dura feito um rochedo. E concordamos
com Guatarri e Rolnik (1996) quando afirmam que:

O conceito de cultura é profundamente reacionario. E uma maneira de separar
atividades semiéticas (atividades de orientagcdo no mundo social e cdsmico)
em esferas, as quais os homens sdo remetidos. Tais atividades, assim
isoladas, sdo padronizadas, instituidas potencial ou realmente e capitalizadas
para o modo de semiotizacdo dominante - ou seja, simplesmente cortadas de
suas realidades politicas (GUATARRI e ROLNIK, 1996, p. 15).

Nesta perspectiva entendemos que a palavra cultura teve varios sentidos no decorrer
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da Histéria. E, posteriormente, durante a evolucdo das ciéncias antropoldgicas, com o
estruturalismo e o culturalismo, houve uma tentativa de libertar os estudos culturais dos
sistemas de apreciagdo etnocéntricos. Especificamente a Antropologia, por adotar o trabalho
de campo como marca da acao antropoldgica, a fim de aprimorar sua metodologia. Deve-se
isto as influéncias tedricas de outras disciplinas, tais como a sociologia francesa, a linguistica
e a psicanalise. Sendo assim, foi possivel sugerir diversos significados para o termo cultura e
como pesquisa-la, principalmente as contribuicbes do movimento da Psicanalise:

A partir delas, pdde o cientista social de nosso tempo descobrir e difundir o
conhecimento de que as crencas e praticas, os habitos e costumes,
significavam mais que a si préprios e eram mais que subprodutos do
relacionamento das instituices econdmicas e politicas; pdde descobrir serem
estas praticas elementos significacionais capazes de encaminhar o espirito
para dominios ndo frequentados habitualmente pela consciéncia e que estes
eram 0s Unicos por meio dos quais se tornava possivel o entendimento do
pensamento e do sentimento dos homens, e péde descobrir, finalmente, que
muito do sentido da vida social residia exatamente onde ndo existia sentido
algum aparente (RODRIGUES, 1979, p.1).

De modo que, hoje, também podemos analisar os fendmenos culturais cultivados no
ciberespaco, sob a luz de Geertz quando defende que o conceito de cultura é semiético, ou
seja, “acreditando, como Max Weber, que o homem & um animal amarrado a teias de
significados que ele mesmo teceu, assumo a cultura como essas teias” (1989, p.15). No caso
deste trabalho, dentro dos estudos culturais contemporaneos que contemplam a relacdo entre
sociedade e tecnologia, midia e arte. Em que a énfase da pesquisa recai sobre a resisténcia
feminista no ciberespaco, no que tange as representacdes sociais como producao subjetiva
do movimento ciberfeminista. Embora a andlise dessa dindmica seja relativamente nova, pois
aponta para a experiéncia de uma comunidade online, o conceito de etnografia e como aplica-
la no campo pesquisado se faz muito presente.

Fazer etnografia é: como tentar ler (no sentido de construir uma leitura de) um
manuscrito estranho, desbotado, cheio de elipses, incoeréncias, emendas
suspeitas e comentarios tendenciosos, escrito ndo com 0s sinais
convencionais do som, mas com exemplos transitérios de comportamento
modelado (GEERTZ, 2001, p. 20).

A realidade analisada fundamentou-se dentro da perspectiva ética do trabalho
netnografico, ndo teve o “olho no olho”, comunicagdo essencial entre o pesquisador
participante e o objeto investigado, segundo alguns pesquisadores e tedricos mais puristas
em relacdo a etnografia tradicional. A troca se deu de modo em que a observacéao participante
foi mediada pela tela do computador. Muda-se a forma de olhar? De fato, ndo temos a mesma
realidade daquele pesquisador que se desloca dentro do espaco fisico para interagir com 0s
seus “nativos”, mas nem por isso a observacgao e interacdo online sdo menos auténticas e

nao verdadeiras.
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Todas as construcoes de “realidade” e “autenticidade”, viabilidade, e mesmo
“adequacao” e “holismo”, sdo, contudo, na etnografia e alhures, socialmente
realizadas, contextualmente determinadas e dependentes de padrbes que
julgamos ou néo julgamos aceitar. Nao existe etnografia realmente verdadeira,
nenhuma etnografia de facto perfeita que satisfaria todo purista metodolégico
(KOZINETS, 2014, p.64).

Para Kozinets (2014), “Quando compreendemos diversos novos fendmenos sociais,
construimos os significados dos termos metodolégicos de uma nova forma” (KOZINETS,
2014, p. 64). Portanto, levar em conta que a netnografia apresenta uma abordagem da
pesquisa online de observagao participante (como exige a etnografia no seu sentido mais
tradicional) é fundamental para compreender a esséncia da netnografia.

Antes de comecarmos a investigacao e direcionarmos nosso olhar a pesquisa, foi
preciso diferenciar a “pesquisa de comunidades online” da “pesquisa online em
comunidades”. Pode nao parecer, mas ha uma dicotomia que faz toda a diferencga no trabalho
netnografico.

Para Kozinets (2014), a “pesquisa em comunidades online” estuda alguns fendbmenos
diretamente envolvidos as comunidades eletrénicas e a cultura online. Ja a “pesquisa online
em comunidades” examina algum fendmeno social geral cuja existéncia social vai muito além
da internet e das interacdes online, podendo a netnografia desempenhar um papel auxiliar ou
secundario, ao passo que a pesquisa em comunidades online possui maior tendéncia a ter
um foco essencialmente netnogréfico.

Devemos nos perguntar, em primeiro lugar, se estamos estudando uma
comunidade online, ou conduzindo outra pesquisa com foco em fendbmenos
culturais ou comunais online, ou seus elementos. Em caso afirmativo,
podemos ultimente empregar a netnografia “pura”. Uma netnografia nesse
caso € inteiramente apropriada, exaustiva e completa dentro de sim mesma”
(KOZINETS, 2014, p.66).

O trabalho de campo online eleito nesta pesquisa foi a netnografia pura, pois nao
tivemos elementos presenciais importantes. Houve a observacdo participante, mas nao
apresentou a “relativa importancia da observacgéao corporificada em vez da autorrepresentagao
verbal ou de outro tipo, e a necessidade de identificagao pessoal’ (KOZINETS, 2014, p.72).

A experiéncia netnogréfica se deu a partir do momento da escolha do campo online
apropriado, o porqué de termos eleito tal grupo do Facebook, e ndo um blog, por exemplo.
Nesse sentido, Kozinets (2014) elenca os nomes e descri¢cdes do que ele chama de “féruns
eletrénicos de interacdo comunitaria”. Para ele, os “websites de redes sociais sdo um
excelente exemplo de uma forma hibrida que combina pagina da rede, correio eletrénico
particular, (micro) blog, foruns e acesso a sala de bate-papo” (KOZINETS, 2014, p. 85).
Portanto, o Facebook esta inserido nessa dinamizacéo dos féruns eletronicos.

Além disso, o autor da a seguinte contribuicdo para os pesquisadores que estdo se
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aventurando pela netnografia, como é 0 nosso caso:

O que é importante em sua investigacao netnografica € que vocé experimente
interacdo social online da forma como seus participantes a estédo
experimentando. Isso, com frequéncia, significa seguir muitos tipos, formas, e
estruturas diferentes, de comunicac¢éo online — talvez passar, no mesmo dia,
do acompanhamento de um grupo ou férum de discusséo vinculado a uma
pagina de rede para a leitura e comentario em um blog, tornar-se fa de um
grupo relacionado em um website de rede social, participar de uma discussao
em bate-papo online com outros membros daquele grupo (...) O website ou
websites do campo de trabalho netnografico devem combinar seu foco de
pesquisa com as questdes que vocé quer investigar (KOZINETS, 2014, p. 85).

Ao iniciar a pesquisa é necessario ter em mente que a netnografia muitas vezes vai
além da observacao e download discretos. Os netnografos sdo participantes culturais ; eles
interagem (KOZINETS, 2014, p. 135).

Em geral a participacéo sera ativa e visivel a outros membros da comunidade.
Preferencialmente, ela deve contribuir para a comunidade e seus membros.
Nem todo pesquisador netnografico precisa estar envolvido em todo tipo de
atividade comunitaria. Mas todo pesquisador netnografico precisa estar
envolvido em alguns tipos de atividade comunitdria. Um netnografico
provavelmente ndo vai querer liderar a comunidade, mas ele também nao deve
ser invisivel (KOZINETS, 2014, p. 93).

O grupo investigado, Clotheless Portraits das Minas, conta com 440 membros.
Quatrocentas e quarenta jovens mulheres, entre 18 e 27 anos de idade — faz parte da
exigéncia de participacdo ndo permitir a inser¢cdo do sexo masculino no grupo.

Clotheless, expressdo americana que significa "sem roupa" e “Portraits”, que significa
“retratos”, compdem a ideia do projeto que surgiu de outro grupo também presente na rede

social Facebook, o Selfless portraits das minas, projeto colaborativo de arte idealizado pela

artista Suzana Maria, de 22 anos, que com um grupo fechado no Facebook, também exclusivo

para mulheres, tendo cerca de 4.735 membros, propde que as participantes sejam divididas

em duplas por meio de um sorteio, cabendo a cada uma a responsabilidade de desenhar a
outra. “Os homens tomam conta do meio da ilustragao”, afirma Suzana. “Entdo essa ideia
surge para incentivar mais mulheres ndo s6 a desenhar, mas também divulgar seus trabalhos
num espago onde néo havera julgamento”.?

Nas palavras da mentora do grupo:

O projeto Selfless Portraits das Minas € um projeto que visa a coletividade e o
espirito de unido feminina, desconstruindo os mais diversos padrdes impostos
pela sociedade sobre nés, mulheres. O grupo busca fazer isso através da troca
de retratos e experiéncias correlatadas ao feminismo e a arte. E um grupo para
todas aquelas que se identificam como mulheres, independente de como se
identificam, de sua fisionomia, suas aspiracées politicas. E um espaco mdltiplo,
para que todas se sintam abracadas, se importando sempre com suas
diferencas e transformando isso em pontos de luta, e de aprendizado. Todas

2 Entrevista disponivel em: http://thinkolga.com/2014/08/01/elas-por-elas-o-clube-de-retratos-femininos/ Acesso
em: 23/02/2018.
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as raizes do selfless séo fundadas no feminismo. Existe espaco para todas as
mulheres das mais diversas correntes, e até mesmo para aguelas que nao se
identificam com nenhuma e n&o se dizem feministas. E um espaco dedicado a
mulheres. O grupo se prop0e a todas essas premissas, sempre com muito
respeito. Existem diversas regras de convivéncia do grupo. A principal delas é
que mulheres devem estar no centro da discussédo, o que faz com que a
presenca de homens seja veemente excluida. Nao sdo permitidas mencdes,
referéncias, imagens, assuntos relacionados a homens. Mulheres séo a Unica
coisa que € importante de fato no grupo. (Suzana Maria, 22 anos).

Foram cinco meses observando o grupo Clotheless Portraits das Minas com o intuito

de meditar sobre a relagdo entre arteativismo e ciberfeminismo contemporaneo. O grupo foi
escolhido porque atende as caracteristicas do arteativismo como expressao e performance
do movimento feminista na Internet.

Clotheless Portraits das Minas é um grupo secreto presente no facebook e que
somente mulheres maiores de idade tém acesso. Nesse espaco elas desenham umas as
outras sem roupa. Desenhos estes baseados em autorretratos que as mesmas compartilham
no grupo ou pelo email do grupo, ou seja, elas tiram uma espécie de selfie do corpo ou partes
do corpo nu.

Tal iniciativa tem o objetivo de fazé-las se sentirem mais a vontade em relacdo ao
proprio corpo a medida que vao desenhando e sendo desenhadas, como elas realmente
estdo em suas fotografias. A fotografia garante, assim, a ideia do corpo real, sem photoshop,
como ele é de fato, livre e independente dos padrdes estéticos que lhes sdo impostos todos
os dias.

Buscando acompanhar este projeto, o desafio da pesquisa foi perceber de que forma
o ciberfeminismo na atualidade, ao considerar o contexto atual das lutas feministas na
Internet, se apresenta e se expressa. E que efeitos produzem, no curso de uma experiéncia
sensivel de resisténcia feminista, a partir do arteativismo, uma vez que na contemporaneidade
este movimento assume e se estabelece nas imagens de si, projetadas para o mundo,
relacionando-se com o que Sibilia (2003) chama de “imperativo da visibilidade, a necessidade
de exposicao pessoal, performance da nossa sociedade contemporanea.

Porém, o que se observa no Clotheless Portraits das Minas, as exposi¢coes de

fotografias com nudez por parte de algumas jovens, sdo expressfes decorrentes da
resisténcia feminista no ciberespaco, e colocam em questdo o publico e o privado das
relacdes identitarias e a relagdo do movimento de mulheres com o corpo feminino. Ou seja,
h& no grupo uma exacerbacao do eu, aguele que precisa ser visto para existir no ciberespaco,
ou “talvez mais do que ser visto, essa visibilidade seja um imperativo para a sociabilidade
mediada pelo computador” (RECUERO, 2014, p. 29).
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Ao compartilharem suas fotografias no grupo, elas sustentam a percep¢ao do Outro
e constroem a percepc¢ao de si mesmas. Ora, somente pela linguagem - lugar da interacéo
humana - conseguimos nos perceber no mundo, e o nivel de complexidade existente dessa
interacdo na Rede € 0 espaco desta pesquisa, que deve ser identificado, como aponta
Recuero (2014), enquanto “espacos de expressao e construcdo de impressdes” p.29. Por
assim dizer, como espaco para a linguagem que por sua vez tem a sua funcdo maior
estabelecer a comunicacdo que possibilitara a interagao.

Donath (2000), com base nos estudos de Simmel, aponta que grande parte do
processo de sociabilidade esta baseada nas impressées que 0s atores sociais
percebem e constroem de quando iniciam sua interagdo. Essas impressdes
sdo em parte construidas pelos atores e em parte percebidas por eles
(Goffman, 1975) como parte do papel social. Ribeiro (2005) defende que essas
representacdes sdo possiveis gracas a possibilidade de interacdo dos
ambientes no ciberespago, afirma o autor, € que a identidade desses &
estabelecida e reconhecida pelos demais (RECUERO, 2014, p.29).

A partir disto, chamamos atencao para a linguagem fotogréfica utilizada por elas, que
exercera o lugar central da interacao. E a partir da fotografia de si compartilhada com o grupo
gue o dialogo é estendido. Entra em discusséo o autorretrato como defesa da liberdade dos
corpos femininos. Livres dos padrdes machistas que fragmentam o corpo da mulher por meio
de estereotipos de beleza corporal, patrocinados pela midia sexista e elitista, que idealiza o
corpo da mulher conforme os padrées comerciais de perfeicdo e lucram com a industria de
beleza, podendo ocasionar alguns transtornos psicolégicos e fisicos aquelas mulheres que
nao se sentem representadas ou inseridas dentro do contexto cultural contemporaneo do

corpo perfeito. Em contraste a essa ideia, as jovens mulheres do Clotheless Portraits das

Minas, tém feito uma revolucdo por meio do autorretrato dos seus corpos nus, com o intuito
de que eles sejam desenhados pelas outras meninas presentes no grupo.

A ideia nesta interac&o € enxergar corpos reais que serao representados na arte, sem
o0 modelo imposto pela industria de consumo. No processo de construcdo da autoidentidade
delas, o corpo a principio talvez seja a parte mais importante para a narrativa do eu, o que
significa que € por meio da disposicéo corporal que as participantes deste grupo expressarao
seus sentimentos, ou como sugerem Rezende e Coelho (2010) em “A tensao entre sentir e
expressar’, a representagao deles, tensao esta que nada mais é que a linguagem comunicada
consigo mesmo através da comunicagcdo com oS outros.

(...) a expressao dos sentimentos € vista como um dominio sujeito as regras
sociais que regulam quando, como e para quem manifestar emocdes. Em
contrapartida, o sentimento em si seria uma reagéo da ordem do natural ou
mesmo do bioldgico que pode ser distinguida das normas sociais. Seria,
portanto, um fenbmeno ao mesmo tempo individual, no sentido de particular a
cada um, e comum a todos como seres humanos. Fundamental nessa viséo é
a concepcéo de que a pessoa possui uma dimensao interna e privada, que se
distingue de sua apresentacédo publica. As emocdes localizam-se assim nessa
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interioridade, surgindo dai a ideia de uma distin¢gdo entre 0 sentimento sentido
e 0 sentimento expresso (p. 98-99).

Assim, conforme esses apontamentos, entendemos que para discutir a ideia de
sujeito que transita no ciberespaco seria impossivel ndo valorizar certas categorias como
identidade, subjetividade, linguagem/lingua/discurso e cultura, as quais perpassam e
sustentam a abordagem pds-moderna.

Outro aspecto fundamental € a linguagem fragmentada que diz respeito ao nosso
tempo: a imagem efémera. Na medida em que as fotografias de si nas redes sociais digitais
conservam a cultura da autoexposicdo, € relevante destacar, ja que nesse estudo temos
também uma preocupacao com essa questao que € extensivel a arte, o carater ficcional das
expressoes ciberfeministas contemporaneas, uma vez que estamos falando de corpos
femininos expostos em nome de uma estética engajada em que vida e arte se aproximam. E
como se o autorretrato fotografico transformado em desenho pelo o olhar da outra fosse
apenas uma personagem, cujo eu € transformado em outro eu devido a transposicdo do
objeto real (autorretrato fotografico) para o representado (desenho feito por outra a partir da

fotografia).

Figura 1 — Autorretrato do Clotheless Portraits das Minas
Fonte: Facebook — Acesso: 22/04/2022

E por isso que a nosso ver a arte ativista na contemporaneidade se define por meio
de imagens que buscam a mudanca social, e independe da sua forma de mediacdo. Seja no
espaco fisico ou virtual, toda intervencdo apresentard efeitos politicos, pois acreditamos

também que o pessoal é politico. N&o é a toa que o movimento ciberfeminista contemporaneo
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anuncia a constru¢cdo de uma pratica artistica em que 0s relatos pessoais serdo expressos
para atingir os mecanismos de controle da sociedade atual. E s&o em grupos como esses,
nos quais investigamos que se concentram as micropoliticas de resisténcia, que provocam a

reflexao.
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